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Аннотация: В статье исследуется процесс взаимодействия европейской и 
китайской музыкальных традиций на примере развития струнного квартет-
ного жанра. Основное внимание уделяется анализу особенностей музыкаль-
ных стилей, выявлению общих черт и различий в композиторских техниках 
европейских и китайских струнных квартетов. В работе рассматриваются 
исторические аспекты формирования камерной музыки в обеих культурах, 
процесс адаптации европейских музыкальных форм в условиях китайской 
культурной традиции. Исследовательский интерес также направлен на из-
учение особенностей стилистического синтеза традиционных и новаторских 
элементов в современных произведениях. Исследование показывает, как 
традиционные европейские музыкальные формы трансформируются под 
влиянием самобытной китайской музыкальной культуры. Автор анализи-
рует процесс освоения китайскими композиторами западных музыкальных 
техник (контрапункт, гармония, фуга, вариационные формы) и их адаптации 
к национальным особенностям квартетного жанра.
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Summary: The article explores the process of interaction between 
European and Chinese musical traditions on the example of the 
development of the string quartet genre. The main focus is on analyzing 
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Введение

В области музыкального искусства важное место от-
водится исследованиям взаимодействия различ-
ных культурных традиций, в частности, в сфере ка-

мерной музыки. Струнный квартет, как один из основных 
жанров камерного творчества является уникальным 
феноменом, в котором воплощаются не только техниче-
ские и художественные достижения композиторов, но и 
глубокие культурные процессы.

Европейская и китайская музыкальные традиции, 
развивавшиеся на протяжении веков обособленно друг 
от друга, в XX веке вступили в интенсивный диалог, в ре-
зультате которого появились новые музыкальные формы 
и выразительные средства. Если история европейской 
камерной музыки уходит корнями в эпоху Средневеко-
вья и Возрождения, то китайская музыкальная культура 
развивается по собственным законам, создавая непо-
вторимую систему выразительных средств и форм.

Актуальность данного исследования обусловлена 

необходимостью осмысления процессов межкультур-
ного взаимодействия в музыкальном искусстве, а также 
изучения особенностей адаптации европейских музы-
кальных форм в условиях китайской культурной тради-
ции. Значимым признается анализ того, как традицион-
ные европейские жанры, в частности струнный квартет, 
трансформируются под влиянием самобытной китай-
ской музыкальной культуры.

Целью исследования является анализ особенностей 
музыкальных стилей в европейских и китайских струн-
ных квартетах, выявление общих черт и различий в их 
композиторских техниках, а также определение спец-
ифики взаимодействия двух музыкальных традиций.

В статье рассматриваются некоторые аспекты разви-
тия квартетного жанра в обеих культурах, анализируется 
процесс адаптации европейских музыкальных форм в 
китайском музыкальном искусстве, исследуются особен-
ности стилистического синтеза традиционных и нова-
торских элементов в современных произведениях.
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Методы и материалы исследования

Методологической основой исследования послужи-
ли труды специалистов в области музыкального искус-
ства, включая работы Ван Наня, Чжао Ц., Янь Лу и других 
исследователей, посвятивших свои работы изучению 
процессов взаимодействия европейской и китайской 
музыкальных культур.

Результаты и их обсуждение

История европейской камерной музыки развивалась 
веками, взяв начало еще в эпоху Средневековья и Воз-
рождения. Именно в этот период небольшие группы 
музыкантов начали активно экспериментировать с раз-
личными инструментальными сочетаниями, осваивая 
новые формы музыкального самовыражения и совер-
шенствуя искусство ансамблевой игры. Постепенно ка-
мерная музыка эволюционировала, достигнув пика сво-
его развития в эпоху барокко, когда она превратилась в 
изысканный и утончённый вид искусства [10, С. 4]. Вели-
чайшие композиторы той эпохи – Иоганн Себастьян Бах, 
Георг Фридрих Гендель и Антонио Вивальди – создали 
непревзойденные шедевры камерного жанра, которые 
по сей день считаются эталоном музыкального мастер-
ства и служат образцом для подражания современным 
композиторам. Их произведения заложили прочный 
фундамент для дальнейшего развития камерной музыки 
и определили её дальнейшее направление.

Китайская цивилизация, обладающая богатейшим 
культурным наследием, развивалась обособленно от 
остального мира, что нашло отражение и в музыкальной 
сфере. Музыкальное искусство формировалось здесь по 
уникальным законам, создавая неповторимую систему 
выразительных средств и форм. Ван Нань указывает, что 
разнообразие китайской музыкальной культуры про-
являлось в различных направлениях: от изысканных 
дворцовых оркестров «шёлкового бамбука» до разноо-
бразных форм традиционной оперы и музыки, сопрово-
ждавшей народные празднества [1, С. 47].

Согласно исследованиям И.-Ши.Не, система профес-
сиональной подготовки струнных исполнителей в музы-
кальных вузах Китая построена на двух последователь-
ных образовательных этапах. Первый этап представляет 
собой четырёхлетнее обучение в рамках бакалавриата, 
где студенты получают фундаментальные знания и навы-
ки игры на инструменте. По завершении этого этапа та-
лантливые музыканты имеют возможность продолжить 
образование в магистратуре, срок обучения в которой 
варьируется от двух до трёх лет [7, С. 194]. Подобная 
двухуровневая структура образовательного процес-
са обеспечивает максимально глубокое погружение в 
специфику исполнительского мастерства и позволяет 
выпускникам достичь высокого профессионального 

уровня. Такая система подготовки способствует не толь-
ко техническому совершенствованию, но и всесторонне-
му развитию личности музыканта, что в итоге приводит 
к формированию высококвалифицированных специали-
стов в области струнного исполнительства.

Исследование, проведённое Ши Фанем и Хэ Чаном, 
показало, что зарождение и развитие струнных музы-
кальных инструментов в традиционной китайской куль-
туре тесно переплетается с историческим периодом 
правления династии Мин, охватывающим XVII век [11]. 
Именно в это время, ставшее переломным для всего ки-
тайского музыкального искусства, произошло не только 
становление, но и активное развитие самобытной тради-
ции исполнения на струнных инструментах, что оказало 
решающее влияние на дальнейшее формирование му-
зыкальной культуры Китайской империи.

К серьёзным проблемам в сохранении культурного 
наследия привело отсутствие систематического подхо-
да к документированию и теоретическому осмыслению 
музыкальных произведений вплоть до XX века. Боль-
шинство музыкальных сочинений передавалось исклю-
чительно устным путём, что привело к безвозвратной 
утрате значительного пласта культурного наследия. Се-
рьёзный урон культурному достоянию Китая нанесли 
военные конфликты конца XIX – начала XX века, в ре-
зультате которых были безвозвратно утеряны не только 
рукописи и партитуры, но и уникальные национальные 
музыкальные инструменты, представлявшие огромную 
историческую и культурную ценность.

Проникновение западной музыкальной теории в 
китайское искусство развернуло процессы развития 
национального музыкального наследия буквально на 
360º. Наиболее значимые изменения произошли в сфе-
ре камерных музыкальных форм. Благодаря внедрению 
современных композиторских методов, китайские музы-
канты начали создавать новые произведения, опираясь 
на богатые традиции народного творчества. Это приве-
ло к переосмыслению возможностей камерных ансам-
блей и появлению инновационных подходов к инстру-
ментальной композиции.

Вань Нань уточняет, что традиционная монодическая 
система обогатилась элементами подголосочной и кон-
трастной полифонии, а мелодии стали звучать в сопро-
вождении гомофонно-гармонической фактуры. Произо-
шло органичное слияние жанров китайской народной 
музыки с архитектурными принципами, разработанны-
ми в западноевропейской композиторской школе, что 
дало мощный импульс развитию национального музы-
кального искусства [1, 47].

«Струнный квартет ре мажор» – произведение, ко-
торое по праву считается одним из первых образцов 
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китайской камерной музыки. Его автор – Сяо Юмэй 
(1884–191940), один из «пионеров» профессионального 
музыкального образования в Китае, получивший евро-
пейское музыкальное образование. Созданный в 1915–
1916 годах квартет стал важной вехой в развитии ки-
тайского музыкального искусства. В этом произведении 
композитор мастерски соединил западноевропейскую 
композиторскую технику с национальными традициями. 
Используя классическую европейскую форму, Сяо Юмэй 
совершил грандиозный творческий прорыв, сумев ор-
ганично вписать иностранную музыкальную структуру 
в самобытную систему китайских ладоинтонационных 
принципов.

За полувековой период обучения китайских компо-
зиторов в ведущих музыкальных центрах Западной Ев-
ропы, США и СССР было создано множество выдающихся 
произведений камерной музыки. Репертуар обогатил-
ся скрипичными сонатами, ансамблями для скрипки и 
фортепиано, струнными трио, квартетами и квинтетами. 
Важнейшую роль в становлении композиторского искус-
ства Китая сыграли такие мастера, как Сиань Синхай, Тан 
Сяолинь (особенно активный в 1940-е годы), Сан Тонг, У 
Цзуцян, Цюй Вэй, Чжу Цзяньэр, Хэ Чжаньхао, Ши Юнканг 
и Дин Шаньдэ [2].Их творчество относится к раннему 
периоду развития китайской камерной музыки, которо-
му было присуще активное заимствование зарубежных 
композиторских техник и методов. Несмотря на кажущу-
юся формальность такого подхода, именно он заложил 
фундаментальные основы для дальнейшего развития 
композиторского мастерства в стране.

Существенный поворот в развитии музыкального 
искусства Китая произошел в 1980-х годах, когда поли-
тическая ситуация способствовала новому витку про-
никновения западной музыки. Началось активное ос-
воение форм западноевропейской камерной музыки, 
которое стало катализатором формирования самобыт-
ного китайского композиторского стиля, и постепенно 
произведения китайских авторов обретали собствен-
ную художественную индивидуальность, отклоняясь 
от первоначальных заимствованных образцов. В этом 
эволюционном процессе зародился уникальный путь 
синтеза двух ведущих традиций: западноевропейской 
архитектурной композиции и исконно китайских музы-
кальных жанров. Примечательно, что на начальном эта-
пе интеграции использовались преимущественно мело-
дические и ладовые элементы национальной традиции, 
тогда как впоследствии произошло более глубокое взаи-
мопроникновение различных музыкальных систем.

Ли Хуэй в своем исследовании уточняет, что с 1978 
года в китайском музыкальном искусстве наблюдается 
возрождение и активное развитие скрипичного концер-
та как самостоятельного жанра. Этот период отмечен 
растущим интересом композиторов к данному направ-

лению, что определено особой ролью концертного жан-
ра в популяризации музыкального искусства и форми-
ровании инновационных звуковых концепций в сфере 
инструментальной музыки, в частности, скрипичной [6, 
С. 9].

Программность становится базой современного 
скрипичного концерта, что не только способствует бо-
лее глубокому восприятию музыки широкой публикой, 
но и открывает новые горизонты для развития инстру-
ментального творчества. Эта тенденция получила яркое 
воплощение в ряде новаторских произведений, полу-
чивших высокую оценку профессионального музыкаль-
ного сообщества Китая. В данном контексте следует 
упомянуть работы современных композиторов: «Из Пе-
кинской оперы» (1987) авторства Тань Дуня и «Туюнь» 
(1990) Го Вэньцзина, которые демонстрируют успешное 
воплощение новых художественных идей в рамках кон-
цертного жанра и подтверждают его значимый и глубо-
кий творческий потенциал.

В основе большинства современных китайских скри-
пичных концертов лежат яркие образы и мотивы, по-
черпнутые из богатейшего пласта традиционной нацио-
нальной культуры. Это находит отражение в названиях и 
содержании произведений, каждое из которых несёт в 
себе особый культурный код. Ицзюань в своем диссерта-
ционном исследовании, на которое ссылается Ли Хуэй, 
приводит знаковые работы «Родной город националь-
ности Донг» (1980) Ху Хайлиня, «Дочь горы» (1982) Чжай 
Сяосуна, «Седая девушка» (1982) Лю Юйси. Особого вни-
мания заслуживает концерт для скрипки и камерного 
оркестра «В ожидании осени» (1985) Сюй Шуя. Глубоким 
эмоциональным содержанием наполнены «Жертва Тан-
шаня» (1986) Чен Цянбиня, «Лю Хулань» (1999) Ян Юнц-
зе [4].Современные произведения представлены «Ог-
ненным небом» (2004) Чжао Си, «Вечной рекой» (2007) 
Ян Баочжи и «Чуаньцзян Вон» (2008) Сон Минчжу. Этот 
список совершенно не исчерпывает всё многообразие 
китайских скрипичных концертов, опирающихся на на-
циональные традиции и создающих уникальный синтез 
классического европейского и традиционного музы-
кального мышления и воображения.

С. Синь в своей статье говорит, что с начала 1990-х го-
дов в поисках уникального национального звучания ки-
тайские музыканты значительно расширили понимание 
ансамблевой музыки [8].В этот период наблюдается по-
явление новых форм инструментальных составов, выхо-
дящих за рамки традиционных классических ансамблей, 
в том числе нетрадиционные сочетания в квартетных 
ансамблях. Композиторы активно экспериментируют с 
тембровыми сочетаниями, создавая новые музыкаль-
ные коллективы, и в этом процессе особенно интерес-
ной становится тенденция к объединению инструментов 
западноевропейской и китайской национальных тради-
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ций в рамках одного ансамбля, что позволяет создавать 
неповторимые звуковые палитры и открывает новые го-
ризонты для развития музыкального искусства.

М. Цюаньчжи глубоко проанализировал работы ки-
тайского исследователя Шэнь Вэя и определил феномен 
бурного развития скрипичной музыки в современном 
Китае как закономерный результат масштабных творче-
ских поисков новых музыкальных форм и выразитель-
ных средств [9, С. 416]. Мы соглашаемся, что эти процессы 
коренным образом изменили традиционное восприятие 
западноевропейских классических жанров, привнеся 
в них свежий поток национального колорита и нова-
торских решений. Наиболее красочно трансформация 
музыкальных форм проявилась в развитии квартетного 
жанра, который постепенно начал приобретать черты 
камерного концерта благодаря внедрению в традицион-
ный состав солирующих инструментов. Этот инноваци-
онный подход обозначил новые перспективы для музы-
кального выражения и позволил появиться уникальным 
произведения, органично сочетающим в себе традиции 
и современность. Ли Хуэй уточняет, что среди самых зна-
чимых произведений для этого направления отмечены 
работы современных китайских композиторов [6, С. 10]. 
Так, квартет № 3, ор. 32 для струнного квартета с партией 
бамбуковой флейты (1999) авторства Го Вэньцзина – яр-
чайший пример успешного объединения европейских 
традиций и традиционно китайских элементов. Не ме-
нее впечатляющим является квартет Вэнь Дэцина «Ветер 
и снег в ночи» (2002), где композитор искусно соединил 
звучание струнных инструментов с соло китайского на-
ционального инструмента пипа, благодаря чему получи-
лась неповторимая музыкальная палитра.

Подобные эксперименты с жанровыми формами и 
инструментальными составами не только обогатили 
китайскую музыкальную культуру новыми выразитель-
ными средствами, но и привели к формированию уни-
кального авторского стиля современных китайских ком-
позиторов, органично сочетающих в своём творчестве 
элементы восточной и западной музыкальных традиций.

Значимое переплетение китайской и европейской 
музыкальных традиций проявилось в активном осво-
ении китайскими композиторами и исполнителями за-
падных музыкальных техник и концепций. Согласно ис-
следованию Янь Лу, в свои произведения они успешно 
включают такие приемы европейской музыкальной 
культуры, как контрапункт, гармонические построения 
и модуляции [12]. Более того, традиционные западные 
формы, включая фугу и вариационные циклы, были 
творчески переосмыслены и адаптированы к специфике 
китайского музыкального мышления и жанровой систе-
мы.

Процесс взаимопроникновения музыкальных куль-

тур оказал глубокое влияние на развитие китайского 
музыкального искусства, обогатив его новыми вырази-
тельными средствами, техническими возможностями и 
композиционными формами. Реакция китайской публи-
ки на эти изменения была неоднозначной. Сторонники 
модернизации приветствовали обновление традици-
онной музыкальной культуры, видя в нём возможность 
расширения творческих перспектив как исполнителей, 
так и слушателей. Они отмечали появление новых зву-
ковых палитр, фактурных решений и новаторских под-
ходов, привнесённых европейскими инструментами и 
музыкальными стилями в китайскую струнную музыку. 
Однако существовала и противоположная точка зре-
ния. Ли И. приводит факты, что ряд критиков выражал 
серьёзную озабоченность тем, что активное заимство-
вание европейских музыкальных традиций может при-
вести к утрате самобытности китайского музыкально-
го искусства и классического китайского квартета [5,  
С. 296]. По их мнению, приоритетным направлением 
должно стать сохранение и развитие традиционных 
форм и стилей. Некоторые представители консерва-
тивного направления даже рассматривали процесс ев-
ропеизации китайской музыки как форму культурного 
доминирования, опасаясь, что это может привести к по-
степенному исчезновению уникального музыкального 
опыта Китая.

Мы не разделяем консервативную позицию и при-
держиваемся концепции межкультурного диалога и 
взаимного обогащения музыкальных культур и квартет-
ного жанра. Так, Дун Ш. приводит пример, как настоя-
щим открытием в мире классической музыки стало про-
изведение «Баллада о реке Янцзы», где традиционный 
струнный квартет предстал в совершенно новом обра-
зе Композитор Го Вэньцзин совершил революционный 
шаг, переосмыслив устоявшиеся представления о квар-
тетных тембрах и создав произведение практически «с 
нуля». В этом произведении струнные инструменты зву-
чат по-особенному, по-китайски, демонстрируя богатый 
арсенал выразительных средств: от мелизматического 
глиссандирования до трепетного мерцания звуков, из-
бегающих строгой фиксации. Всё это гармонично со-
четается с ладовой системой юнь-гун-дяо – стройной 
и колоритной структурой, придающей произведению 
неповторимый национальный характер [3]. Важно от-
метить, что в произведении отражён не просто внеш-
ний облик народной музыки, а глубинный дух древней 
китайской культуры. Здесь феномен программности, из-
вестный в европейской музыке, получает собственное 
уникальное воплощение в квартете с помощью особых 
средств выразительности, обладающих непревзойден-
ной живописной силой.

Заключение

Проведённое исследование позволяет привести 
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ряд важных выводов о взаимодействии европейской и 
китайской традиций в области струнного квартетного 
жанра. Анализ показал, что процесс интеграции двух му-
зыкальных культур стал длительным, сложным и много-
сторонним явлением, в котором традиционные формы 
обогащаются новыми выразительными средствами.

Изучение истории развития камерной музыки в 
Китае демонстрирует, как западноевропейские музы-
кальные формы, в частности струнный квартет, транс-
формируются под влиянием самобытной китайской му-
зыкальной культуры. Научно-практическую значимость 
обретает тот факт, что китайские композиторы не просто 
заимствуют европейские техники, но творчески пере-
осмысливают их, создавая уникальные по своему звуча-
нию произведения, в которых органично сосуществуют 
элементы обеих традиций.

Исследование выявило, что в современных китай-
ских квартетах происходит активное освоение западных 
музыкальных техник: контрапункта, гармонии, фуги и 
вариационных форм. При этом композиторы благопо-
лучно адаптируют их к национальным особенностям, 
используя традиционные ладовые системы и специфи-
ческие приёмы звукоизвлечения.

Обратим внимание на процесс расширения инстру-
ментального состава китайских квартетов, где тради-

ционные западные инструменты сочетаются с нацио-
нальными. Это приводит к появлению неповторимых 
тембровых сочетаний и открывает множество новых 
возможностей для музыкального выражения. То есть, 
анализ показал, что взаимодействие двух музыкальных 
культур не является односторонним процессом. Китай-
ские композиторы не только осваивают европейские 
техники, но и обогащают их собственными традициями, 
создавая неповторимый синтез, который сохраняет на-
циональную идентичность при одновременном расши-
рении выразительных возможностей.

Важным результатом исследования стало подтверж-
дение того, что современные китайские квартеты пред-
ставляют собой новый этап в развитии камерной музыки, 
где свойственные Китаю программность и иллюстратив-
ность сочетаются с традиционными европейскими фор-
мами, создавая особый художественный язык.

Таким образом, исследование подтверждает, что 
процесс взаимодействия европейской и китайской 
музыкальных традиций в области квартетного жанра 
приводит к появлению самобытного художественного 
явления, которое сохраняет национальные корни при 
одновременном обогащении новыми выразительными 
средствами. Это открывает широкие перспективы для 
дальнейшего развития стилей камерной музыки в усло-
виях межкультурного диалога и взаимодействия.
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